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Musica e imagen: una propuesta interpretativa diferente de la Cadenza de Lucie Robert

RESUMEN

En este Trabajo Final de Grado, realizo una investigacion relacionada con la sinergia de la
musicay las imagenes con el propdsito de ofrecer una propuesta interpretativa de la Cadenza
de Lucie Robert (1974) desde una perspectiva diferente, afiadiendo un parametro mas a la
interpretacion mediante la creacion de una pieza visual personal en consecuencia de la
partitura. Esta fusion de ambas artes, tendra como finalidad brindar una experiencia

inmersiva y original al espectador.

Para lograrlo he utilizado diversas herramientas tales como el analisis de la partitura, la
investigacion de la relacion entre cine y musica y de los parametros que conforman una pieza
visual, y el planteamiento y posterior rodaje de un cortometraje inédito que se complementa

correctamente con la pieza musical estudiada anteriormente.

Con este trabajo pretendo descubrir nuevas formas de transmitir emociones al publico y
poder enriquecer mi capacidad creativa a través del estudio de otras disciplinas artisticas, asi
como abrir nuevas vias y posibilidades en relaciéon a la promocion de propuestas

interpretativas originales.

Palabras clave: saxofon, musica, imagen, cine, cadencia, cortometraje
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ABSTRACT

In this Final Degree Project, I conduct research related to the synergy between music and
images with the purpose of offering an interpretative proposal of Lucie Robert's Cadenza
(1974) from a different perspective, adding an additional parameter to the interpretation
through the creation of a personal visual piece in response to the score. The fusion of both
arts aims to provide an immersive and original experience for the viewer.

To achieve it, I have utilized different tools such as score analysis, research into the
relationship between film and music, and the parameters that make up a visual piece.
Additionally, I have planned and subsequently filmed an original short film that correctly
complements the previously studied musical piec

With this work, I intend to discover new ways to convey emotions to the audience and to

enrich my creative capacity through the study of other artistic disciplines, as well as to open
new avenues and possibilities regarding the promotion of original interpretative proposals

Keywords: saxophone, music, image, film, cadenza, short film
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INTRODUCCION

1.1. Objeto de estudio y justificacion

Desde mi infancia, siempre he sentido un gran interés y pasion por el arte, en concreto
por la musica; pero bien es cierto que, a lo largo de los afios, he desarrollado un profundo
amor hacia otra gran forma artistica como lo es el cine. Es por ello, por lo que he decidido

centrar este trabajo en su interaccion, en la fusion de ambas artes.

La musica juega un factor clave cuando se trata de reforzar las emociones que buscan
transmitir unas imagenes. Visualizar una escena cinematografica sin una partitura
sonando al fondo a menudo resulta extrafio e incluso, a veces, incompleto. También
ocurre al contrario y, cuando escuchamos una pieza musical, nos imaginamos alguna

escena o fantasia que nos evoca la melodia, el ritmo o la armonia que suena.

El motivo de la realizacion de este trabajo es el de ampliar el espectro de variedad de
propuestas interpretativas actuales tratando de realizar un proyecto que involucre al cine
en una interpretacion de musica instrumental habitual. Esto lo llevaré a cabo invirtiendo
el proceso habitual de la musicalizacion de una pieza audiovisual;, por lo que, en
sustitucion de crear una banda sonora para unas imagenes, sera a una pieza musical ya

existente a la que habrd que acompaiiar de un material visual.

De este modo, el resultado final sera la interpretacion de una obra musical acompafiada
por la proyeccion simultdnea de unas imagenes inéditas creadas personalmente para la

ejecucion de la obra.

La decision de avanzar en esta investigacion, se vio reforzada cuando hace unos meses,
acudi a un concierto en el que se presentaba un proyecto similar al mencionado
anteriormente. Denominado Symphonic Cinema, el proyecto realizado por el director de
cine Lukas van Woerkum, ofrecia una sensacion distinta al espectador al adaptar piezas
musicales clasicas (en este caso eran varios movimientos de diferentes sinfonias de
Mabhler), al medio visual. Me impresiond de tal manera, que le escribi personalmente para
entrevistarlo por este proyecto. El accedi6 amablemente y me obsequié con una

conversacion que ha sido vital a la hora de realizar este trabajo.
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Segtn sus palabras y que consolidan atin mas la existencia de este proyecto, “el cine
sinfonico ofrece al publico existente una comprension mas profunda de la musica, al

tiempo que abre las puertas a nuevos publicos”.

1.2. Antecedentes y estado de la cuestion

En este apartado, procederemos a explicar diversas fuentes y antecedentes que han

servido de utilidad e inspiracion a la hora de realizar este trabajo.

El antecedente basico e indispensable de la investigacion ha sido Symphonic Cinema, el
proyecto artistico del director de cine Lukas van Woerkum. Este proyecto, como ya he
adelantado, consiste en adaptar cinematograficamente diferentes piezas clasicas con el
fin de ofrecer una experiencia nueva al espectador. Van Woerkum estudi6 trompa en el
conservatorio de Tilburg y direccion de cine en la Escuela de Arte de Utrecht y fue
entonces cuando decidi6 combinar sus dos pasiones, que desembocé en la creacion del
proyecto mencionado anteriormente. Symphonic Cinema ha ofrecido versiones
cinematograficas de partituras de Mahler en The Echo of Being (2020), el Pdjaro de
Fuego de Stravinsky en Firebird (2014) y de Dafne y Chloe de Ravel en la homoénima
Daphnis and Chloé (2017).

La entrevista', ha sido realmente un punto de inflexion en este trabajo ya que me ha
ayudado de una manera superlativa a dar los primeros pasos a la hora de plantear e idear
el cortometraje resultante. Van Woerkum da su vision de como plantea un guion visual
para la pieza en cuestion, de la relacion de musica e imagen y de su propia experiencia en

el proyecto Symphonic Cinema.

Otra fuente de informacion esencial es la propia partitura de la Cadenza pour saxophone
en mib et piano de la compositora Lucie Robert (1974), que sera la obra que interpretaré
cuando se produzca la exposicion del trabajo y de la que extraeré los diferentes
parametros musicales que analizaré y trabajaré con la finalidad de relacionarlos con los

elementos visuales. He escogido esta pieza en concreto ya que se encontraba dentro del

' Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)
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repertorio a interpretar en este curso académico. Durante el proceso de preparacion de la
obra, las ideas sobre unas posibles imagenes relacionadas con la partitura comenzaban a

surgir en mi cabeza, por lo que la consideré una pieza idonea para el proyecto.

De gran importancia también dos textos: La reduccion de la manipulacion en el cine y
TV mediante el uso de musica minimalista, de Enrique Girona Garcia (2017) y La musica
en el cine de Jaume Radigales (2008). En ellos se habla de cual es la importancia de la
musica en el cine, como es el proceso de musicalizacioén en una pelicula, qué funciones
desempeia la musica en esta situacion, ademas de aportar diversos ejemplos. Son de gran
interés ya que sirve para conocer los diferentes parametros musicales asociados al cine y

en la profundizacion de la relacidon entre musica con la imagen.

Existe también un conjunto de dosieres correspondientes al curso de composicion
fotografica Un ario de fotografia impartido por José Benito Ruiz (2011), del cual destaco
la sesion numero 29 en la que se exponen los diferentes elementos que forman una
imagen, como la luz, el color o la textura. Ha sido muy 1til para identificar los diferentes
pardmetros visuales que forman parte de una fotografia y asi poder relacionarlos con los

musicales.

Con el fin de extraer informacion acerca de elementos pertenecientes al montaje
cinematografico, he utilizado el libro Manual de montaje de Roy Thompson (2001) donde
se explica como realizar un buen montaje, ademds de exponer detalladamente los

diferentes tipos de plano que puede componer una escena bien estructurada.

Otro recurso que ha sido esencial para el reconocimiento e identificacion de los diferentes
elementos presentes dentro de una composicion visual cinematografica es la Guia bdsica
del lenguaje cinematogrdfico, video divulgativo realizado por el periodista y critico
cinematografico Alejandro G. Calvo (2019), que ha sido enriquecedor para ampliar mi
conocimiento sobre cuestiones fundamentales a la hora de crear cualquier pieza visual.
En este video se exponen de una manera didéctica, los diferentes tipos de plano existentes,
reglas y los distintos movimientos de cAmara que se usan habitualmente en la preparacion

y ejecucion de la escena cinematografica.
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1.3. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es interpretar la Cadenza de Lucie Robert (1974)
desde una perspectiva diferente, aportando imagenes que surgen como consecuencia de

la musica, afiadiendo un parametro mas tanto a la propia interpretacion como al publico.
Para hacer posible este punto, necesitamos plantear los siguientes objetivos generales:
1.Conocer los antecedentes relacionados con la semiotica de la musica y la imagen.
2.Identificar y profundizar respecto a los pardmetros que posee una pieza visual.
3.Establecer una correlacion entre los parametros visuales y musicales.

4.Estudiar las caracteristicas de los pardmetros musicales de la Cadenza de Lucie Robert

(1974).

5.Crear una pieza visual inédita consecuente con la pieza musical.

1.4 Metodologia y estructura

En primer lugar, este trabajo se define como una propuesta interpretativa de la Cadenza
de Lucie Robert (1974) a través de la creacion, en este caso, de un cortometraje inédito
que acompafiard a la partitura. En este proyecto utilizaré una metodologia cualitativa,
utilizando herramientas propias de este tipo de investigaciéon, como la busqueda
documental, bibliografica o el analisis de contenidos musicales. A continuacion, adjunto

la lista de tareas asignadas a los objetivos planteados anteriormente.

En cuanto al primer objetivo, que es conocer los antecedentes relacionados con la
semidtica de la musica y la imagen, realizaré una investigacion sobre algunos de los textos
mencionados anteriormente, como por ejemplo La musica en el cine de Jaume Radigales
(2008) y algunos trabajos como La reduccion de la manipulacion en el cine y la TV
mediante el uso de musica minimalista de Enrique Girona Garcia (2017). A raiz del
estudio de estos trabajos alcanzaré una visidbn mas completa para avanzar con los

siguientes objetivos.
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Respecto al segundo objetivo, que es el de identificar los parametros de una pieza visual,
me centraré en el estudio Un ario de fotografia de José¢ Benito Ruiz (2011) en el que
especialmente en su sesion 29 habla de los diferentes elementos que componen una
fotografia, tales como el color, la luz, el movimiento, la textura... Asi profundizaré en los
parametros que forman parte de una imagen. Ademas, para la imagen en movimiento
utilizaré el libro sobre montaje, Manual de montaje de Ray Thompson (2001) y el video

explicativo de Alejandro G. Calvo, Guia basica del lenguaje cinematografico (2019).

Para llevar a cabo el tercer objetivo, que es el de estudiar las caracteristicas de los
parametros musicales de la Cadenza de Lucie Robert (1974), utilizaré como herramienta
metodoldgica un analisis de contenidos musicales fijandome sobre todo en elementos que
puedan dar juego cinematografico tales como crescendos, diminuendo, accelarando, etc.
Ademas, realizaré una delimitacion de las diferentes frases, secciones y motivos en los
que se organiza la pieza, con el fin de estructurar posteriormente el guion visual del

cortometraje.

Para llevar a cabo el cuarto objetivo, que es el de establecer una correlacion entre los
pardmetros visuales y musicales, tomaré como referencia distintos estudios
internacionales relacionados con esta situacion como por ejemplo Emotional responses
to music: The need to consider underlying mechanisms. Behavorial and brain senses
(2008) de Vastfjall y Juslin, Individual differences and their implications for color
perception. Current opinion in behavioral sciences (2019) de Emery y Webster y The
impact of light and colour on psychological mood: a cross-cultural study of indoor work

environments. Ergonomics (2006) de Kiiller, Ballam, Mikellides, Laike y Tonello.

Siguiendo con este objetivo, estudiaré las respuestas de la entrevista? que yo mismo
realicé al director de cine mencionado anteriormente Lukas van Woerkum, fundador del
proyecto Symphonic Cinema, en la cual fue preguntado por temas relacionados con el

cine, musica, la relacion entre ambos o su vida profesional.

En cuanto al quinto objetivo, que es el de crear una pieza visual consecuente con la

partitura musical, consideraré todo lo realizado en los objetivos anteriores. Una vez con

2 Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)
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la claridad conceptual necesaria, realizaré un guion para la pieza visual, teniendo en
cuenta la relacion que debe de haber en los pardmetros musicales y visuales. Por ultimo,
procederemos al rodaje y la posterior edicion del cortometraje, tomando como referencia

una grabacion realizada por mi mismo interpretando la pieza escogida.

Finalmente, el objetivo principal, que es el de interpretar la pieza musical con la
proyeccion simultanea del video, se vera completado cuando se produzca la exposicion

de este trabajo y se ejecute la propuesta interpretativa.
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CAPITULO 1. ELEMENTOS VISUALES EN LA
FOTOGRAFIA Y EL MOVIMIENTO

En este capitulo me centraré en exponer la informacién relacionada con los distintos
pardmetros visuales que usaré para el posterior planteamiento del guion visual del

cortometraje.

En primer lugar, nos centraremos en un documento® relacionado con los elementos que
forman parte de un videoclip, elaborado por Orlando Regidor, profesor de Filmaking del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante. En €l se establece que un videoclip puede

analizarse desde 5 puntos de vista diferentes:

1.Desde su tipologia (si es performativo, narrativo o mixto).

2.Desde su fotografia (segun su composicion e iluminacion)

3.Desde su puesta en escena (a través de la escala de planos, movimientos de camara...)
4.Segun su narrativa (segun su historia, personajes, conexion con la musica...)

5.Seglin su postproducciéon (montaje, ritmo, correccion de color, sincronizacion de audio

e imagen)

Procederemos a continuacion, a hablar con mas profundidad sobre los elementos que me

ayudaran a cumplir el objetivo principal.

1.1. La composicion fotografica

Es fundamental comenzar con la fotografia. La composicion fotografica es vital a la hora
transmitir algin tipo de emocion en el publico; tal como afirma Mario Pérez en su pagina
web, Blog del Fotografo: «La composicion fotografica es el arte de identificar y colocar
los elementos de la fotografia dentro del encuadre para producir una imagen que transmita

al espectador un mensaje, historia o emocion coherente» (2020).

3 El documento fue creado y proporcionado por el profesor Orlando Regidor a la clase de Filmaking del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante durante el curso 2023/24 el dia 5 de octubre de 2023.
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Pérez también explica en su blog informacion acerca de los diferentes elementos formales

que componen una fotografia: el punto, la linea, la forma, la textura y el color (2020).

El punto «es el primer y tunico lugar donde el material fotosensible cambia debido a su
reaccion a la luz». No necesariamente se debe corresponder con la imagen que tenemos
asociada del punto, un circulo pequefio y redondo, sino que mas bien se podria decir que

es como la unidad minima de expresion de una fotografia.

En cuanto a las lineas pueden ser de dos tipos: reales o virtuales. Las reales son aquellas
que se muestran explicitamente como horizontes o contornos formales y las virtuales
surgen como union de puntos. También es muy importante el denominado punto de fuga,
que es el punto donde se juntan las lineas, tanto reales como imaginarias. Permite aportar

profundidad a la imagen.

La forma y el volumen son otros elementos formales; la primera se define como la
representacion en dos dimensiones de un objeto y la segunda como el efecto

tridimensional que le da luz y sombra. Es asi como se generan los relieves.

Otro de los elementos seria la textura, definida como la cualidad de la superficie del objeto

captado. Se podria decir que es el tipo de tejido y como este interactiia con su entorno.

En cuanto al color, tiene sus propios parametros. Los mas empleados son el tono, la

saturacion y la temperatura del color.

El tono es la propiedad que determina cudl es la gradacion de un color entre el blanco y
el negro; la saturacion es la intensidad de un color (su valor minimo es un gris neutro) y
por ultimo la temperatura del color (se mide en grados Kelvin) se define comparando su
color dentro del espectro luminoso con el de la luz que emitiria un cuerpo negro calentado

a una temperatura determinada.

Es importante también para nuestro trabajo conocer diferentes reglas que se usan en el

cine y la fotografia como lo son la regla de los tercios y la ley de la mirada.

Como bien afirma Alejando G. Calvo en su Guia basica del lenguaje cinematogrdfico la
regla de los tercios consiste basicamente en situar la fuente de interés de la imagen en uno

de los puntos fuertes de la imagen; estos puntos son los resultantes cuando se divide el
8
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encuadre en tres lineas tanto horizontales como verticales (2019). Para una mayor
apreciacion adjunto un fotograma perteneciente a la pelicula de Roman Polanski,

Chinatown (1974), donde se ha aplicado un filtro con las lineas visibles que conformarian

la ya citada regla de los tercios.

Tlustracion 1. Regla de los tercios en Chinatown (1974) de Roman Polanski

En cuanto a la ley de la mirada, también Alejandro G. Calvo, critico y divulgador
cinematografico explica en el mismo video que «en la ley de la mirada el personaje debe

mirar en la direccion hacia donde transcurre la accion» (2019).

1.2. La puesta en escena cinematografica

A la hora de preparar el guion visual del cortometraje es indispensable tener conocimiento

de los diferentes movimientos de cdmara y planos cinematograficos.

El plano se define como la unidad minima de informacion dentro del lenguaje
cinematografico. Normalmente, cuanto mas abierto es el plano, mas informacioén
contiene, y cuanto mas cerrado, mas emocion encierra. Hay multitud de planos

cinematograficos, pero nos centraremos en lo mas usuales y utiles para nuestro proyecto.

1.Gran Plano General (GPG) Es el plano que mas abarca, suele estar

relacionado con grandes paisajes o con
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una gran cantidad de personajes en escena

(Ilustracion 2)

2.Plano General (PG)

Se trata de un plano mas pequeiio que el
GPG. Presenta un espacio, pero a
diferencia del plano anterior, los
personajes cobran mdas importancia.

(Ilustracion 3)

3.Plano Conjunto (PC)

Plano en el que comparten escena dos o

mas personajes (Ilustracion 4)

4.Plano Entero (PE)

Muy usado en cine mudo y cine clésico, se
trata de un plano largo en el que se coge a
los personajes desde el suelo (Ilustracion

5)

5.Plano Americano (PA)

Proviene del western, se trata de un cuadro
en que el personaje se muestra por encima
de las rodillas. Este plano se utiliza para
que fundamentalmente se puedan ver las
fundas de las pistolas, algo tipico del

género (Ilustracion 6)

6.Plano Medio (PM) Se diferencia del PA en que el personaje
no es cortado a partir de las rodillas, sino
a partir de la cintura (Ilustracion 7)

7.Primer Plano (PP) Plano que abarca unicamente desde los

hombros hasta la cabeza, dando mayor
protagonismo a la expresion facial del

actor/actriz (Ilustracién 8)

10




Musica e imagen: una propuesta interpretativa diferente de la Cadenza de Lucie Robert

8.Primerisimo Primer Plano (PPP) Abarca desde la barbilla hasta la frente,
encuadrando  Unicamente el  rostro

(Tlustracion 9)

9.Plano Detalle (PD) Plano que encuadra un objeto, dirigiendo

la mirada del espectador (Ilustracion 10)

10.Plano Picado Plano que fija cuyo angulo de mira es de
arriba a abajo, empequefieciendo al

personaje (Ilustracién 11)

11. Plano Contrapicado De abajo hacia arriba, exalta al personaje,

destaca su superioridad (Ilustracion 12)

12.Plano Cenital Plano radical desde arriba, picado de 180°,
totalmente  perpendicular al  suelo

(Tlustracion 13)

13.Plano Nadir Plano radical desde abajo, contrapicado de
180°, camara en el suelo enfocando hacia

arriba (Ilustracion 14)

14. Plano Subjetivo Se produce cuando el plano muestra lo que

ven los ojos del personaje (Ilustracion 15)

15. Plano Aberrante Se produce cuando el eje del plano esta

inclinado (Ilustracion 16)

Tabla 1. Cuadro general de tipos de planos cinematograficos
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Hustracion 2.Ejemplo de GPG en un fotograma de la pelicula E/ bueno, el feo y el malo (Leone,
1966)

Iustracion 3.Fotograma ejemplo de PG en Pulp Fiction (Tarantino, 1995)
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Ilustracion 5. PE perteneciente a la pelicula El afio pasado en Marienbad (Resnais, 1961)

13
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Ilustracion 6.Ejemplo de PA en La diligencia (Ford, 1939)

Tlustracion 7. Ejemplo de PM en la pelicula de Lost in Translation (Coppola, 2003)

Hustracion 8. Ejemplo de PP en La La Land (Chazelle, 2016)
14
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Hustracion 9. Ejemplo de PPP en El silencio de los corderos (Demme, 1991)

Ilustracion 10. PD de una oreja en Blue Velvet (Lynch, 1986)

Hustracion 11. Plano picado en Los Vengadores (Whedon, 2012)
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Tlustracion 12. Ejemplo de plano contrapicado en Reservoir Dogs (Tarantino, 1992)

Iustracion 13. Plano cenital en El resplandor (Kubrick, 1980)
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Iustracion 14. Plano nadir en Rivales (Guadagnino, 2024)

Ilustracion 15. Plano subjetivo en E! resplandor (Kubrick, 1980)

Tlustracion 16. Plano aberrante en Tiburon (Spielberg, 1975)
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El otro aspecto que debemos conocer son el amplio abanico de posibilidades a la hora de
realizar movimientos de cdmara. A continuacion, procederé a seleccionar los tipos de

movimientos que servirdn para el rodaje del cortometraje:

Panordamica Movimiento que puede ser tanto
horizontal como vertical cuando se mueve
de izquierda a derecha, derecha a
izquierda, de arriba a abajo y de abajo a
arriba. En definitiva, equivalente a mover

la cabeza

Travelling La camara se mueve hacia adelante, hacia
atras, hacia la derecha o izquierda. Se
puede mover usando aparatos creados
especificamente para el desplazamiento

de la cadmara como por ejemplo una

Steadicam o Dolly
Zoom Se basa en acercar la lente o alejarla
En mano Se utiliza la cdmara directamente en

mano, para dar la sensacion de
inestabilidad o que esta sucediendo una

accion frenética

Plano secuencia Plano largo sin cortes, normalmente usado
para enfatizar algiin punto en concreto de

la narracion

Travelling+Zoom Se basa en combinar estos movimientos a
la vez, produciéndose una sensacion de

vértigo

Tabla 2. Tipos de movimientos de camara
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Con el fin de ejemplificar alguno de estos movimientos de camara, en Salvar al soldado
Ryan (Spielberg, 1997), se encuentra uno de los ejercicios mas sobresalientes respecto a
uno de los movimientos que mas se usan en el cine, el de cdmara en mano. En su primera
escena, que trata el desembarco de Normandia en la Segunda Guerra Mundial, la camara
sigue a un grupo de soldados estadounidenses abriéndose paso por la playa. Spielberg,
con el fin de que nos adentremos en el horror de la guerra y en el caos que aduena la
escena, utiliza la cdmara en mano; gracias al movimiento de ésta, se reflejan de un modo

veraz y realista las sensaciones que podian sentir estos militares en el campo de batalla.
1.3. El montaje

Segiin Thompson el montaje se define como la transiciéon entre dos planos. Ademas,
afiade que hay tres procedimientos para realizar estas transiciones: por corte, por

encadenado y por fundido (2001).

En el procedimiento por corte, Thompson enuncia que «la transicion entre plano y plano
no es percibida por el espectador»; por encadenado, «se consigue solapando las imagenes,
[...] es una transicion gradual de plano a plano, [...] percibida por espectador» y por
fundido, se realiza «mediante un cambio gradual de la imagen, hacia una [...]

completamente negra. Es percibida por el espectador» (p.42).

Thompson también afirma que el montaje consta de seis elementos: motivacion,

informacion, composicion, sonido, &ngulo de camara y continuidad.

El primer elemento nos plantea que siempre debe existir un buen motivo para realizar un
corte, ya sea una accion visual como un movimiento facial de un actor, un sonido como

un timbre o una combinacién de ambas.

En cuanto a la informacion, Thompson nos dice que cada plano debe contener una

informacion nueva respecto al anterior, de lo contrario no tendria sentido.

Segin Thompson en relacion a la composicion del plano, «cada plano debe tener una
composicion de plano o un encuadre razonable». Esta afirmacion nos lleva al capitulo

anterior, en el que, conociendo los distintos tipos de planos podemos establecer un
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montaje de planos coherente. Un ejemplo de lo que no se tendria que hacer en una buena

composicion de plano seria infringir la ley de la mirada.

Aunque en nuestro ejercicio posterior de realizar un cortometraje, no utilizaremos el
sonido ya que serd la Cadenza de Lucie Robert lo que sonara en directo cuando sea
proyectada la pieza visual; es importante destacar su papel en cualquier otra produccion
ya que de ¢l depende en gran medida las sensaciones en el espectador. Por ejemplo,
Thompson indica que se puede adelantar un sonido para llamar la atencion o preparar al

publico para un cambio de escena o de narracion.

En cuanto a los dngulos de camara, la maxima es que cada plano, al igual que ocurre con
la informacion que contiene el mismo, debe contener un angulo distinto desde una
posicion de eje diferente. Ademas, Thompson enuncia que «la diferencia entre ejes no
deberia ser nunca superior a los 180° ni inferior a los 45°, cuando se trata del mismo

sujeto», no obstante, es una norma que puede ser omitida.

A continuacion, se presentara una ilustracion perteneciente al libro de Thompson, en el

que se visualizan los diferentes tipos de ejes de camara:

L A AL L B ol | J

El significado aceptado del término
“éngulo de camara” es la posicién
de la cémara en relacién al sujeto,
y en relacién a otra posible
posicion de camara del mismo
sujeto. Suele utilizarse la palabra
“eje” de camara.

Sujeto

e D

Posiciones
de la camara

<® %

A R
v

Tustracion 17. Diferentes ejes de camara (2001, p.49):

Por ultimo, sefialar la importancia de la continuidad; cada vez que en un rodaje se graba
una nueva toma del mismo plano, pero con otro dngulo de camara distinto, el actor debe
realizar los movimientos exactamente igual a como la hizo en el plano anterior. Debe de

haber continuidad de contenido, posicion, movimiento y sonido.
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CAPITULO II. DE LA MUSICA A LA IMAGEN

Ahora que ya conocemos los diferentes elementos visuales que componen una pieza

audiovisual procederé a relacionarlos con diferentes parametros musicales.

Los recursos dentro de la musica en el cine son fundamentales a la hora de sentar las bases
para establecer una relacion entre elementos visuales y musicales. La musica dentro de
una pieza audiovisual puede aparecer en distintos contextos. Como bien apunta Jaume

Radigales en su libro La musica en el cine:

La musica en el cine, [...] puede actuar en bloques [...]. Se distinguen
bloques genéricos (créditos), bloques de transicion (entre escenas o
secuencias), bloques de puntualizacion de planos o movimientos
concretos y bloques de secuencia [...] evocando [...] células [...]
identificadas con un personaje, una situacion o un objeto [...]. (2008,

p.25)

2.1. El leitmotiv

En relacion con el ultimo bloque mencionado, nos encontramos con un recurso
indispensable para asociar material visual con el musical, el llamado leitmotiv. Tal como
define Radigales: «El [...] leitmotiv (motivo conductor) es [...] una pequefia célula
ritmica y melddica que va asociada a un significado concreto (un objeto, un personaje) o

abstracto (una emocidn, un sentimiento, una situacion)» (2008, p.25).

El leitmotiv fue usado habitualmente por Richard Wagner, quien, durante su incursion en
la dpera, desarrolld este recurso hasta tal punto que serviria como precedente de la musica
cinematografica actual. Segun Barry Millington en Wagner's Ring of the Nibelung: A
Companion, Wagner configur6 los leitmotivs de un modo innovador; cada uno de ellos
estaba disefiado para capturar la esencia de, por ejemplo, un personaje, y se repetia
transformado o de la misma forma a medida que iba avanzando la opera, reflejandose asi
un desarrollo de la narrativa dramatica. Es asi como el compositor lograba crear una
conexion entre la musica y la historia y a su vez conseguir que el espectador identificase

rapidamente a los personajes y su evolucion en la trama (2010).
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Es asi, con leitmotivs, como esta configurada la gran mayoria de musica para cine actual.
Un ejemplo de este recurso dentro de la musica cinematografica seria el tema principal
de Indiana Jones en la pelicula de Steven Spielberg, En busca del arca perdida (1981).
El tema compuesto por John Williams aparece cuando el personaje interpretado por

Harrison Ford realiza alguna hazafia heroica o satisfactoria para la narracion.
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Ejemplo musical 1.RAIDER’S MARCH

En la entrevista* realizada a Lukas van Woerkum, fundador y director artistico del
proyecto Symphonic Cinema, €l mismo afirma que el leitmotiv es un recurso muy util a
la hora de relacionar parametros musicales con la narrativa visual: «Los leitmotivs son un
buen punto de partida a la hora de analizar una partitura, y siempre estan relacionados

con mis personajes en la pelicula.

Van Woerkum también afirma que utiliza un recurso que consiste en asociar personajes
de su pieza visual a un determinado instrumento, «Los instrumentos especificos pueden
ayudar a dar significado a los personajes». El director también lo ejemplifica con uno de
sus ultimos proyectos realizados, «En [...] Firebird se ve a Kashkei en un solo de flauta.
La flauta es el leitmotiv del P4jaro de Fuego, pero [...] Kashkei en mi pelicula también
es mitad pajaro/mitad humano, el solo de flauta establece una conexion entre Kashkei y

el P4jaro de Fuego».

4 Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)
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2.2. Matices y dinamica

Los matices y la dinamica desempefian un papel crucial a la hora de transmitir emociones
o crear efectos impactantes en el espectador. La dindmica musical se define como la
intensidad del sonido, mientras que los distintos grados de intensidad se denominan

matices. Existen multitud de matices en la amplitud el terreno musical: forte ( f), piano (

P ), fortissimo (ff), pianisimo ( pp ), crescendo (<)...

2.2.1. Laluz

En términos visuales, la luz podria ser el elemento visual que mas se podria asemejar al
concepto musical de la dinamica. El crescendo, que se trata de una indicacion para
aumentar gradualmente el volumen de sonido, se puede comparar con un incremento en

la intensidad de la luz en un proyecto visual.

En cualquiera de los dos casos, estas situaciones provocan una mayor atencion y emocion
en el espectador. Esta situacion se refleja formidablemente en el estudio de Juslin y
Vistfjill, Emotional responses to music: The need to consedering underlying
mechanisms, en el que se exponen los diferentes efectos que la dindmica musical tienen
sobre la percepcion de un individuo; demostrando que un crescendo esta relacionado con

un aumento de la excitacion emocional (2008).

Un ejemplo claro serfa la secuencia® de la pelicula Interstellar (Nolan, 2014) de
Christopher Nolan en la que los protagonistas estan dirigiéndose hacia un agujero negro.
La narracion se encuentra en un momento tenso e incierto, mientras que la partitura de
Hans Zimmer con un 6rgano omnipresente, va incrementando su volumen a la vez que la
luz continua aumentando de intensidad, credndose asi una escena que impacta de una
manera directa en el espectador ya que casi todos los elementos que la forman se

encuentran en una situacion de climax.

5 Apex Clips. (2021, 17 de marzo). Interstellar 4K HDR IMAX | Into The Black Hole - Gargantua Y
[Video]. YouTube. https://youtu.be/OA3Txp94pjs?si=11eUuCQgbVaV_pplJ
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El diminuendo, al igual que el crescendo funciona de una manera directamente
proporcional a la luz. Si en la anterior situacion un aumento de intensidad sonora era
equivalente a un incremento de la iluminacion, un descenso del volumen estard asociado

a una disminucion de la luz.

Por ejemplo en la escena final® de Whiplash (Chazelle, 2014), la iluminacion esta muy
presente: en la secuencia se esta produciendo un gran momento narrativo en el que la luz
bafia a todos los musicos que se encuentran interpretando una pieza de jazz electrizante,
hasta que llegan a un fuerte acorde final en el que la luz disminuye totalmente a la vez
que llega un hilo de sonido procedente de la bateria, credindose asi una sensacion de calma
después de la tormenta, pero a la que todavia le queda un progresivo climax final
representado por una iluminacién que crece progresivamente enfocando directamente al

protagonista.
2.2.2. El color

Al igual que ocurre con la luz, el color es un aspecto visual que es facilmente asociable a
elementos musicales, especialmente los matices. El amplio abanico de cromatismos se
puede comparar a la variedad de matices musicales existentes; los colores mas vividos y
calidos son el equivalente de un forte musical mientras que los colores mas frios y suaves

son mas propios de un piano.

Segun un estudio realizado por Emery y Webster (2019), los colores mas calidos e
intensos son capaces de potenciar las emociones gracias a su naturaleza llamativa, lo que
provoca un impacto vibrante y estimulante en el espectador. Por ejemplo, en la pelicula
de Baz Luhrmann The Great Gatsby (2014) hay una secuencia’ en la que se esta
produciendo una fiesta a la vez que en el apartado sonoro se puede escuchar un fragmento

en crescendo de la pieza Raphsody in Blue de George Gershwin, hasta que por fin después

¢ AcademyAwardClips. (2016, 20 de diciembre). Whiplash Finale (Caravan) (Part 2) | Whiplash (2014) |
1080p HD [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=2TA{fvMn8 EQ

7 Movieclips. (2019, 2 de julio). The Great Gatsby (2013) - The Mysterious Mr. Gatsby Scene (2/10) |
Movieclips [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=2zHHkSulbr4
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un largo tiempo se desvela qué rostro tiene el personaje de Gatsby. En el momento en el
que se produce la revelacion, de disparan unos coloridos fuegos artificiales que, junto con
la llegada en forte al motivo principal de la pieza musical de Gershwin hacen que la

escena tenga un poder impactante y satisfactorio en el publico.

Otro ejemplo, contrario al anterior, seria el de la asociacion de tonos de color suave,
mezclado con musica calmada. Esta situacion la podemos encontrar en el film de Chazelle
ya mencionado anteriormente La La Land (2014). En una escena central®, el personaje de
Ryan Gosling se encuentra paseando por el muelle, mientras interpreta una version
acustica del tema City of Stars. A su alrededor se presenta un conjunto de colores tenues
como el azul oscuro o el morado, generandose una sensacion de calma y de respiracion

de la trama.

2.3. El montaje y el tempo

Sergei Eisenstein, director de cine y autor uno de los grandes clasicos del cine como lo
es El acorazado Potemkin (1925), escribi6 un ensayo sobre el montaje: Film Form: Essay
in Film Theory (1949). En ¢l, Eisenstein explicaba que el montaje no solo podia servir
para narrar una historia, sino que también podia utilizarse para transmitir ideas o incluso

emociones algo mas complicadas.

En ese mismo ensayo, Eisenstein proponia diferentes tipos de montaje, entre los que se
incluia el denominado montaje ritmico, basado en que la composicion de planos se debe
ajustar al ritmo de la narracion o de la musica de la propia secuencia; lo que la relacionaria

directamente con el tempo de la partitura musical.

Este tipo de montaje se ejemplifica de una manera extraordinaria en el film de Chazelle,
Whiplash (2014). En su escena final® suena una version de swing a doble tempo de

Caravan del compositor Duke Ellington, mientras que la narrativa se encuentra en un

8 Lionsgate Movies. (2016, 8 de diciembre). La La Land (2016 Movie) Official Clip — “City Of Stars”
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=cZAw8qxn0ZE

? AcademyAwardClips. (2016, 20 de diciembre). Whiplash Finale (Caravan) (Part 1) | Whiplash (2014) |
1080p HD [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=27ZY-Ytrw2co
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punto culminante. La secuencia, en la que vemos unos musicos interpretando la pieza es
emocionante en si misma, pero es Chazelle quién, para meternos de lleno en la musica 'y
hacernos participes de la escena de una manera mucho mas intensa, utiliza el montaje
ritmico para doblar la emocion. Esto lo consigue respetando los tiempos de la pieza,
sabiendo cuando ha de cortar los planos de una forma mas rapida, o de lo contrario dejar
respirar al espectador con tomas mas largas en zonas donde la musica no estd tan
golpeada. El resultado es una escena vertiginosa y frenética que, gracias al montaje

ritmico, la hace aiin mas estimulante.
2.3.1. Velocidad y movimientos de camara

A parte del montaje, los movimientos de camara dentro del propio plano también son
facilmente relacionables con la velocidad de una pieza musical. Hay distintas formas de
mover la cdmara con el fin de capturar cierta sensaciéon que nos reitere aquello que el

compositor desea expresar, ya sea tranquilidad o inquietud entre otros.

Lukas van Woerkum afirma en la entrevista'® que “el movimiento de la camara puede
ayudar a elevar el dramatismo de la camara”. Para conseguir este efecto, van Woerkum
cuenta que suele utilizar distintas herramientas como la denominada steadicam, griias o
dollys-, porque quiere que la cdmara tenga una fluidez comparable con la musica a

interpretar.

Por ejemplo, en una partitura en la que se presenta un tempo rapido y ritmico que incita
a la inquietud e inestabilidad, generalmente el movimiento de cdmara mas adecuado para
conseguir esta sensacion, sera el uso de la camara en mano, ya que transmite una

visceralidad coherente con la pieza musical.

10Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)
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CAPITULO III. ANALISIS DE CADENZA DE LUCIE
ROBERT (1974)

En este apartado procederemos a realizar un pequefio andlisis de la pieza que se
interpretard como parte de esta propuesta interpretativa. Se tratard de un estudio
principalmente fraseologico, en el que se identificara claramente la forma de la pieza,
observando a su vez dinamicas y agogica ademas de los diferentes cambios de tempo. En
definitiva, de todo aquello que nos pueda servir para realizar un correcto guion visual de

la pieza.

3.1. Contextualizacion

En primer lugar, debemos poner en contexto la obra y su autora; aunque, me gustaria

aclarar la escasez de informacion de ambas en la red.

Segiin Jean-Christophe Sangouard, Lucie Robert-Diessel (1926-2019) fue una
compositora y pianista francesa asociada principalmente a la musica contemporanea. Se
formo en el Conservatorio de Paris y obtuvo numerosos reconocimientos por la calidad
de sus obras como por ejemplo el Gran Premio de Roma en 1965 con su cantata La

profecia de Casandra (2021).

En 1974, el saxofonista francés George Gourdet, encarga en Roma a Robert-Diessel una
pieza para saxofon alto y piano; este proyecto culminaria en la ya mencionada Cadenza.
Después de esta creacion, Robert recibid una gran cantidad de encargos para saxofon,
entre los que destacan Magheia para piano y cuarteto de saxofones (1976) y Messanuets

para catorce saxofones.

La estética musical de Lucie Robert «busca sobre todo la expresion mas directa y sensible,

dando una mayor relevancia a la composicion tematica y la linea melodica generaly.
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3.2. Forma y analisis fraseoldgico

La obra, como bien indica su titulo, tiende a una forma cadenciosa. Para poder explicar
mejor el significado de este concepto, en primer lugar, debo aclarar lo que se entiende por

cadencia.

Generalmente hay dos definiciones que solemos escuchar cuando hablamos del concepto
de cadencia: una se asocia con progresiones de acordes que se sittian en los finales de
frases dentro de una pieza musical y la otra corresponde a denominar aquella seccion de
una obra musical en la que un solista, dentro de un tempo libre, ejecuta una especie de

improvisacion que puede estar anotada previamente por el compositor o no.

Es este ultimo concepto el que se aproxima de una mejor forma a la obra que tenemos
entre manos. Podemos afirmar que la Cadenza de Lucie Robert viene presentada con una
forma mas bien libre, cercana a esa seccion improvisada de la que hablabamos
anteriormente. No sigue un patron determinado y se constituye como una sucesion de
ideas respecto a varios temas musicales; véase por ejemplo que la partitura esta escrita
sin ningin compas predefinido y no existe division de compases. Aun asi, no son ideas
musicales que aparecen y son desechadas, sino que algunos de los motivos meloédicos
vuelven a estar presentes a lo largo de la pieza o bien con un aspecto similar o con una

version transformada.

Teniendo en cuenta este tipo de estructura formal, he decidido que, para analizar con una
mayor claridad los diferentes temas y motivos melddicos que van surgiendo a lo largo de

la pieza, es necesario seccionar las distintas partes que las que se puede dividir la partitura.

INTRO Desde el principio hasta el nimero 2 de
ensayo
SECCION 1 Del nimero 2 hasta el nimero 5
SECCION II Del niimero 5 hasta el Mosso (negra=116)
después del nimero 8
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SECCION III Del Mosso (negra=116) después del

namero 8 hasta el nimero 23

SECCION IV Del ntimero 23 al nimero 29

SECCION V Del ntimero 29 hasta el final de la pieza

Tabla 3. Secciones de Cadenza de Lucie Robert

Es importante destacar que en el andlisis'! realizado de la partitura se han indicado en
distintos colores los diferentes temas principales que se van sucediendo a lo largo de la
pieza, asi como en color marrdn las anotaciones en relacion con la posterior creacion del

guion visual del cortometraje.

La mayoria de las frases estan marcadas y seccionadas por los nimeros de ensayo por lo
que he decidido no reiterar esta informaciéon volviendo a subrayarlo en la partitura. Asi
pues, consideraré los numeros de ensayo como la delimitacion de las distintas frases

musicales.
INTRO

La introduccion comienza con la irrupcion de un potente acorde del piano que da paso a
una nota suave del saxofon, que incrementa su volumen hasta desembocar en un grupo
de cuatro semicorcheas que resolvera el piano antes del numero 1. Es en este nimero

cuando se presenta un motivo que tendrd una segunda aparicion en el numero 8.
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Ejemplo musical 2. Cadenza

Este motivo estara marcado en la partitura en color rojo, como en el ejemplo anterior.

I1'véase en el Anexo 11

29



Andrés Gutiérrez Campillo

Esta seccion finaliza con las tres intervenciones de cuatro fusas del saxofon y que

después recoge el piano en una blanca con puntillo final.

SECCION I

Esta seccion se caracteriza por un ritmo calmado (negra=60) y una naturaleza sonora
suave y sinuosa, que es interrumpida por el crescendo a forte en el nimero 3 y por el
ultimo cinquillo antes del 4, iniciandose a partir de este ultimo nlimero una progresion
ascendente de tempo e volumen que alcanza su punto culminante en el cinquillo

interpretado por el saxofon justo antes del nimero 5.

Es importante indicar que existe una célula melddica que esta presente durante casi todas
las secciones. Esta formada por un grupo de cuatro notas y aparece por primera vez en la

voz del piano en el nimero 1 de ensayo. Este motivo estard marcado por el color azul.

&
\

P subito

Ejemplo musical 3. Cadenza
Posteriormente también aparecerd en otras zonas de la obra como en la segunda seccion,
en el segundo sistema después del nimero 6; en la tercera seccion en la voz del saxofon,
justo antes de dar comienzo el nimero 13 de ensayo o en el nimero 32, ya perteneciente

a la quinta de seccion donde la célula vuelve a estar interpretada por el piano.
SECCION 11

La atmosfera sombria y suave anterior se vuelve apoderar de esta seccion, en la que, en
el nimero 6 aparece un tema (marcado en morado) que volvera aparecer en el 23 de la

seccion IV y transformado mas adelante, en el nimero 24.
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Ejemplo musical 4. Cadenza

Destacar que cuatro tiempos antes del nimero 7 comienza una sucesion de tresillos en
el piano que rompen en cierta medida la dindmica sonora anterior y otorgando algo mas
de movimiento a la secuencia musical que resuelve cuando interviene el saxofon en la

negra=54 situado mas adelante.

Ejemplo musical 5. Cadenza

La seccidn acaba justo antes del cambio de tempo a Mosso=116, cuando se produce un

acorde desplegado con caracter conclusivo en el piano.
SECCION III

Esta seccion contrasta drasticamente con la anterior al llevar consigo un aumento de
velocidad (negra=116) y un cambio de caracter, al incluir motivos mas ritmicos como

los tresillos que interpreta el piano al comienzo del nimero de la propia seccion.

Después de una sucesion de tres grupos de gran nimero de corcheas a gran velocidad
que otorgan inestabilidad a la seccidn, en el nimero 10 se presenta un motivo meloédico

(en verde) que se repetird con gran frecuencia tanto en la seccion V como en la actual.
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Ejemplo musical 6. Cadenza

Destacar también el movimiento de corcheas (naranja) que aparece frecuentemente en el

piano a partir del nimero 13.
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Ejemplo musical 7. Cadenza

Todo continia de manera similar hasta que en el nimero 19 comienza a predominar un
ritmo de cinco corcheas, que ird desarrollando su intensidad a través de una progresiva
subida de tempo y volumen. Alcanzard su punto algido en el cinquillo situado poco
después del numero 21. Después de este punto la musica disminuye su energia hasta llegar

al nimero 23, donde comienza la siguiente seccion.
SECCION 1V

En esta parte, se produce otro cambio radical ya que tiene una naturaleza calmada, como
en la primera y segunda seccion. Se produciran una serie de frases melddicas cortas hasta
que en el numero 25 se produzca una variacion en el tiempo que otorgue un punto de

inestabilidad a la situacion melddica.

En el numero 27 volvera al tempo original y comenzara un ascenso progresivo de la

intensidad mediante un aumento de velocidad y, sobre todo, de volumen.
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El punto culminante de esta seccidon se producira en la blanca que aparece al comienzo

del compas 28
SECCION V

En esta ultima parte, que vuelve a esa velocidad rapida y cierta tension de la seccion 111,
hacen aparicién nuevamente motivos de secciones anteriores como el movimiento de
corcheas con el que se da inicio al nimero 29. El piano sigue este ritmo combinado con

diversas intervenciones del saxofon que otorgan mayor tension a la pieza.

No es hasta el nimero 36 cuando se produce un aumento de tempo y surge un motivo
melodico a unisono ritmicamente entre saxofon y piano, que volvera a aparecer cerca del

final, en el nimero 51.

@ Junto al piano
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Ejemplo musical 8. Cadenza

Destacar que antes del 44 se produce un corte de sonido muy pronunciado después del
unisono del tema ocurrente del nimero 1 entre saxofén y piano, que divide esta seccion

en dos partes diferenciadas.
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Ejemplo musical 9. Cadenza
A partir de ese momento y, como viene ocurriendo a lo larga de la obra, incrementa la
tension a través de una progresion de tempo y volumen que resuelve en el nimero 52 con
un grupo de semicorcheas y corcheas sobreagudas para el saxofon culminando finalmente

con una ultima nota entre saxofon y piano fuerte y corta.

Ejemplo musical 10. Cadenza
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CAPITULO IV. PLANTEAMIENTO Y CREACION DEL
CORTOMETRAJE

En este apartado explicaré como he planteado el guion visual y el posterior rodaje del
cortometraje. En primer lugar, he prestado especial atencion a todos los puntos anteriores
donde he expuesto los diferentes elementos visuales (tipos de plano, movimientos de

cdmara...) y su relacidon con los pardmetros musicales.

Para un primer planteamiento del proyecto, tuve en cuenta lo que me transmitié Lukas
van Woerkum en la entrevista'? que le realicé; ¢l comentd que analizaba la partitura
estructuralmente y buscaba de manera estratégica los puntos dramaticos o de tension. Una
vez realizado este estudio, €l organizaba la pieza en capitulos o secciones que se
correspondian con la musica. Es de esta forma como personalmente he abordado este

apartado.

Es importante aclarar que, para la adecuacion y posterior ejecucion de la obra, he escogido
como modelo una grabacion personal'® realizada este mismo aflo en el Auditorio de la
Diputacion de Alicante junto al pianista Daniel Fernandez Sanmartin, con el fin de que
cuando se produzca la performance, no se aleje demasiado de mi forma de interpretar la

pieza.

En cuanto a la historia que narrar con las imagenes, van Woerkum deja claro en la
conversacion'* que ¢l escribe un relato en base a la necesidad de contar algo, eligiendo ¢él
mismo la musica que mas se adecue a su narracion. Ademads, también explica que la
historia es siempre personal y que utiliza temas que le parecen interesantes. En mi caso,
las ideas sobre una posible trama fueron instalandose en mi cabeza cuando comencé a

escuchar y a interpretar en varios conciertos la Cadenza de Lucie Robert.

La constante sinuosidad de sus motivos melddicos, los golpes contundentes y asperos en

las partes ritmicas con tempo mas acelerado y por supuesto, el propio timbre del saxofon

12 Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)

13 Andrés Gutiérrez (2024, 24 de junio). Cadenza (Lucie Robert)- Andrés Gutiérrez [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=19FIZEKUkOo

14 Véase Anexo I: entrevista a Lukas van Woerkum (9 de abril de 2024)
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y del piano, me hacian pensar en peliculas del cine negro clasico tales como E! halcon
maltés (Hawks, 1941) o Perdicion (Wilder, 1944). Fue asi como decidi plantear la trama
en torno a los grandes topicos del cine noir. Asi pues, en la trama figuran personajes como

un detective privado, una femme fatale, persecuciones, un caso sin resolver, un misterio...

También destacar la importancia de la iluminacion, de la que he sacado provecho de las
luces y sombras que caracterizan este tipo de peliculas para reflejar la tenebrosa y

zigzagueante naturaleza de las melodias de la partitura.

4.1. Sinopsis y estructuracion de escenas

La sinopsis completa del cortometraje fue concebida de la siguiente manera:

Un detective privado con un pasado atormentado debido a un caso sin resolver, recibe
una nota misteriosa en la que se le cita en una direccion a una hora determinada. El
protagonista llega al lugar acordado y una mujer (la femme fatale) aparece con una foto
de un individuo que resulta ser el hombre que lleva buscando dos afios. El detective
acepta. Comienza entonces una breve investigacion que termina cuando una testigo
afirma haberlo visto por un lugar comun para el protagonista. Cuando llega, se encuentra
directamente con el antiguo socio, que comienza a andar hasta que en un momento dado
desaparece. El detective que iba siguiéndolo desconcertado, encuentra una nota en el
ultimo lugar donde se le ha visto, indicdndole una pista. El protagonista, tras un tiempo
buscandolo por el lugar, lo encuentra torturado en una habitacion. Cuando va a desatar al
socio y le quita el pafiuelo que le impedia hablar, inmediatamente grita: {HA SIDO
ELLA!, y se produce un disparo. La autora del delito ha sido la femme fatale, que ha
utilizado al detective para encontrar al hombre al que le debia una venganza. Acto
seguido, el protagonista persigue a la mujer y se enzarzan en un forcejeo final cuando, de
repente, el detective le quita el arma y duda si matar a la mujer, pero es entonces cuando

se acuerda del asesinato de su antiguo socio y finalmente, iracundo, le dispara.

Con una sinopsis ya definida, el siguiente paso es el de seccionar narrativamente la
partitura, que, gracias al andlisis estructural y fraseoldgico del anterior capitulo resultara
mucho mas sencillo. Asi pues, la trama ha quedado distribuida de la misma forma que en

la siguiente tabla.
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SECCION/SECUENCIA

NARRACION

ANOTACIONES

INTRO (hasta el nimero 2)

Créditos iniciales (titulo del

cortometraje, participantes...).

SECCION I (del ntimero 2 al
5)

Detective pensando en el caso
hasta que le arrojan una nota.
El protagonista sale de Ila
escena, y la camara se acerca
para visualizar la nota en la que
se lee una ubicacién y una

hora.

-La nota debe ser
arrojada justo antes
del ntimero 4, ya que
coincide con un
movimiento de
semicorcheas en forte,
que se desmarca de la

atmosfera anterior.

-Debe de haber algun
elemento de tension
poco antes del nimero
5, para que la imagen
se asocie con la
naturaleza dramatica

de la musica en ese

momento.

SECCION II (del numero 5
hasta el Mosso=116 del

numero 8)

Encuentro en el callejon donde
el detective ha sido citado.
Aparece una mujer que le da
una imagen de un individuo
del

(antiguo socio

protagonista). El detective

acepta.

-Los movimientos de
camara deben de ser
suaves; la partitura
incita a esa sensacion

de intriga y lentitud.

-El movimiento de

tresillos del piano
poco antes del nimero

7 se asocian a un
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momento de
incertidumbre y
tension.

SECCION 1II (del Mosso del
namero 8 hasta el namero

23)

El detective comienza a
investigar hasta que un testigo
le indica donde fue ultima vez
que vio al ex socio. El
protagonista se encuentra con
¢l, y desconcertado, comienza
a  seguirlo hasta  que
desaparece. El detective se
encuentra con una nota, que le
indica una pista de su posible

nuevo paradero.

-La investigacion se
producird hasta el
numero 11, ya que la
tension en la partitura
todavia esta
creciendo; a partir del
11  comenzara la

persecucion.

-En la indicacion de
tempo negra=72 de
antes del nimero 20
finalizara la
persecucion, con el
detective ya
desesperado por no

alcanzarlo.

-Del 20 al 22 se
mostrara la  nota;
seguidamente, un
fundido a negro para
un mayor dramatismo

hasta el niimero 23

SECCION IV (del nimero

23 hasta el nimero 29)

Secuencia con tono onirico en
el que vemos como el detective
intenta localizar al ex socio por
el lugar que indica la pista que

ha recogido, mientras que se

-Hasta la indicacion
de tempo corchea=
152 del numero 25
serd una intercalacion
del

entre  planos

38




Musica e imagen: una propuesta interpretativa diferente de la Cadenza de Lucie Robert

estd produciendo una tortura
del

buscando. Cuando finalmente,

individuo que estd
lo encuentra se produce un
disparo. Se muestra a la autora
del asesinato, la mujer del

callejon.

detective buscando y
tomas del ex socio
torturado, dado el
caracter tenebroso de

la musica.

-A partir del nimero
25, con el aumento de
velocidad, se debe
producir un hecho que
altere la narracion: el
detective llega al
lugar donde se

encuentra el ex socio.

-Enel 27 con la bajada
del tempo y con el
aumento  progresivo
de la intensidad del
sonido, ocurrira el
disparo, se desvelara
la identidad de 1la
asesina y se incidira
cinematograficamente
en la muerte el socio
hasta llegar a la nota
climatica del numero

28.

SECCION V (del nimero 29
al final)

La ultima secuencia sera la de
la persecucion de la asesina
por parte del detective. Su

escena final sera el forcejeo

-Toda la secuencia

tiene un caracter
musical ritmico por lo

que debera de haber
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entre ambos en la que tras
robarle el arma a la mujer y
reflexionar introspectivamente
la muerte de su amigo y socio,

decidira disparar a la asesina.

un montaje con cortes

rapidos.

-Antes del nimero 44
hay un corte musical
abrupto, que debera
producirse también en
el cortometraje a
través de  hecho
narrativo

sorprendente, como el
robo del arma a la

asesina.

-La caida del ultimo
compas debera
coincidir con el

disparo final.

Tabla 4. Distribucion de la narracion en secciones de la Cadenza

4.2. Creacion del guion visual del cortometraje

Una vez con la distribucion de la trama en varias secciones realizada, lo siguiente que hay

que elaborar es el guion visual de la pieza atendiendo a las necesidades de la trama y con

una coherencia con la musica.

En mi caso, realicé muchos bocetos cuando comencé a plantear el guion; incluso cuando

iniciamos el rodaje en la localizacion donde ibamos a grabar, vi ciertos elementos que

podian afiadir algo mas de calidad cinematografica a lo que habia pensado en un primer

momento, por lo que hubo cambios que se consolidaron cuando ya finalizé la grabacion.
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Todos los planos se han rodado con la cdmara de mi dispositivo mévil, un iPhone 13 Pro,
utilizando la aplicaciéon BlackMagicCam para la grabacion de las tomas, ya que me
proporcionaba entre otras cosas, el filtro de la regla de los tercios; también usé la app
iMovie para el posterior montaje y edicion. Para los personajes principales conté con la
participacion de Cristina Roca en el papel de femme fatale, Adrian Carreto en el rol de ex
socio y yo mismo como el detective privado. También conté con Marian Gémez que se

implicé en el apartado de maquillaje y de fotografia.

Dado que buscaba un efecto de pelicula noir clasico utilicé el formato caracteristico de
este tipo de films: encuadre 4:3, planos fijos en los que no debe de haber mucho
movimiento de cadmara y un montaje de cortes y algunos encadenados. Ademas apliqué

un filtro en blanco y negro para mayor similitud con la naturaleza del género.

A continuacion, mostraré como ha quedado finalmente el guion visual con los tipos de
plano que he usado, su descripcion y su relacion con la musica que ese respectivo
momento. Para una mayor claridad, los separaré en las distintas secciones que los que

hemos dividido la pieza.

INTRO

Dado que el corto ha sido rodado integramente en Alicante, en especial en las
instalaciones del Conservatorio Superior de Musica de Alicante, he decidido que la mejor
carta de presentacion del film era la de un GPG fijo en el que se visualizara el monumento
mas caracteristico de su ciudad, el Castillo de Santa Barbara. El plano que cuenta también

con la presencia de una playa es un perfecto retrato de la idiosincrasia alicantina.

Durante esta introduccién que tiene como duracion hasta el nimero 2 de ensayo van
apareciendo el nombre de la mayoria de las diferentes personas que han participado en

este cortometraje.
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SECCION I

Esta seccion comprendera planos fijos y un montaje suave, sin ningiin sobresalto salvo

en el nimero 4 en el que se lleva a cabo una escalada de tension proporcionada por el

aumento de intensidad y de tempo, por lo que debera de haber movimiento en las

imagenes.
PLANO DESCRIPCION  DE | JUSTIFICACION NUMERO DE
PLANO MUSICAL ENSAYO
PG Plano general fijo del | Carta de presentacion | 2
detective frente al mar | del personaje principal,
leyendo un caso mientras, suena el
motivo melddico 1, no
hay mucho movimiento,
SINuOso
PP Primer plano fijo del | Aparece otra frase del | 2
detective, concentrado | tema
PD Plano detalle fijo de la | Sigue sonando el tema, | 2
carpeta, donde se | pero debe avanzar la
puede leer «caso sin | trama
resolvery y se ve una
foto suya con su ex
socio acompafiado de
la fecha cuando lo vio
por ultima vez
PG Mismo plano general | Se repite el primer tema | 3
fijo del detective frente
al mar
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PPP Primerisimo  Primer | Sigue sonando el tema,
Plano fijo del detective | pero el plano es
pensando diferente porque va a
ocurrir algo distinto
PM Plano medio fijo de | Suena un grupo de notas
espaldas en el que | que resuelve en fuerte,
alguien le tira un papel | lo cual es sorprendente,
al detective | a la vez que se produce
desconcertado un  hecho  también
extrafio en la narracion
PD Plano detalle fijo de las | Un nuevo tema
manos del detective | comienza en el piano, y
abriendo la nota la musica se acelera y
crece de intensidad,
como la incertidumbre
de saber qué pone en la
nota que esta abriendo
el protagonista
PG + Travelling | El detective sale con | En la partitura se esta

prisas del angulo de
camara. Cuando sale,
se produce un
travelling hacia delante
hacia la nota que ha
dejado pudiéndose leer
«ven a verme en la
calle 13, 16:00».

Fundido a negro.

produciendo una
aceleracion del tempo y
crescendo hasta unas
notas agudas en la voz
del saxofén que sirven
como final de seccion,
culminado

con un

acorde suave del piano.

Visualmente se traduce
con un travelling, ya
produce

que se un
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movimiento, al

que estd ocurriendo

con la partitura.

igual

SECCION 1II

Tabla 5. Distribucion de planos, Seccion I

Esta seccion también es calmada, musicalmente tiene una atmosfera sombria y de intriga.

La narracion es tranquila con cierto misterio por saber que ocurre. Abundaran los planos

fijos, los movimientos de camara suaves y un montaje sutil.

PLANO

DESCRIPCION
DE PLANO

JUSTIFICACION
MUSICAL

NUMERO
ENSAYO

DE

GPG

Gran plano general
fijo del callejon

sombrio

Presentacion  del
lugar de la escena,
musica sinuosa y

suave

PG+ Paneo hacia la

izquierda

Plano general del
detective al otro
lado del callejon
con paneo hacia la
izquierda

siguiéndolo  hasta
que se apoya en la

pared

Suena la segunda
parte de la frase que
se estaba
escuchando antes, y

la trama avanza

GPG

Gran Plano General
fijo en el que al
hace

fondo su

Aparece el motivo
melodico 2, que

asocio como un
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primera aparicion la

femme fatale

leitmotiv para la

femme fatale

PP

Primer plano fijo
del detective
girando la cabeza

hacia la mujer

El movimiento de
la cabeza coincide
con el acorde del

piano

PPP

Primerisimo Primer
Plano fijo de 1la
mujer fumando
mirando al

detective

Segunda parte de la
frase, conlleva un

cambio de plano

PP

Primer plano fijo de
la reaccion del
detective,

sorprendido

Como contraplano
de la  anterior
imagen, en el
mismo punto de la

frase

Combinacion de PD

Dos planos detalle
fijos de una planta 'y
de una charca en el

callejon

Mientras suena la
siguiente frase, para
dar ambientacion al

lugar de la escena

PP+PD

Primer plano con
paneo siguiendo al
detective
combinado con un
plano detalle de una
cucaracha

moviéndose

Terminando la frase
y ya con algo de
movimiento

musical, la camara
debe comenzar a

moverse
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plano  fijo  del
detective
asintiendo. Fundido

a negro

PA + Travelling | Doble plano | Los tresillos del

lateral americano con | piano indican
travelling  lateral | movimiento, que se
hacia la derecha | traduce en un
para el detective y | travelling de la
hacia la izquierda | camara
para la mujer. Los
dos andan hacia
ellos mismos

PC Plano conjunto fijo | Los tresillos dejan
de los dos | de sonar y
encontrandose comienza un nuevo
cerca tema, por tanto,

otro plano

PD Plano detalle fijode | La foto aparece
la mano de la mujer | coincidiendo  con
entregando una foto | otra  intervencion
del ex socio al | del saxofon
detective.
Encadenado con el
siguiente plano

PPP Primerisimo primer | El movimiento de

cabeza coincide con
el acorde del piano,
creandose un efecto

reforzador

Tabla 6. Distribucion de planos, Seccion 11
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SECCION III

Esta seccion incluye mucho mas movimiento musical, por lo que habra planos con una

mayor intensidad narrativa y mas fluidez tanto en la cdmara como en el montaje,

especialmente a partir del nimero 11, que es cuando comienza la persecucion.

el que el testigo
niega haber visto al
individuo y plano
detalle de las notas

del detective,

similar a lo anterior,
el grupo de
corcheas coincide
con la negacion del

testigo

PLANO DESCRIPCION | JUSTIFICACION |NUMERO  DE
DEL PLANO MUSICAL ENSAYO
PM + Travelling Plano medio con | Suena el tema de la | 8
travelling siguiendo | introduccion que da
al detective que se | continuidad a la
acerca a un | trama; hay una
mostrador a hablar | sensacion de
con un posible | movimiento
testigo
PC Plano conjunto fijo | Justificacién 8
de los testigos narrativa, sigue
sonando el mismo
tema
PD Plano detalle fijoen | La entrega de la |9
la que el detective | foto coincide con la
entrega la foto del | sucesion de
individuo buscado | corcheas  rapidas
inestables
PM+PD Plano medio fijo en | Musicalmente es | 9
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tachando el lugar
donde ha

preguntado

PM

Dos Plano medio
fijos uno  del
detective al que le
traen un café y el
siguiente,

contraplano en la
que la testigo de la
afirma

cafeteria

haberlo visto cerca

El ultimo grupo de
corcheas hacen que
se produzca una
sensacion de
inestabilidad, pero
todo comienza a
cambiar cuando
aparece un nuevo
tema en el piano
coincidiendo con la
senalizacién de la
testigo hacia donde
cree que haido el ex

SOCi0

10

PG+PP

Plano general fijo
en el que el
detective se acerca
camara buscando a
su socio, resultando
en un primer plano
con una cierta
expresion de

incredulidad

Mientras sigue
sonando el tema
que da coherencia 'y
continuidad a la
trama de la
busqueda, aparece
el tema del saxofon
cuando se observa

el primer plano

11

PE+PP

Intercalacion entre
plano entero fijo del
socio en una farola

fumando, con un

Presentacion en
plano entero del
socio y un primer

plano que coincide

12-13
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primer plano
también fijo de ¢l

para que se le pueda

con un nuevo tema
del

forte, reforzando la

saxofébn  en

ver la cara. El socio | intensidad del
sale del plano. momento

PD + P. Subjetivo | Plano detalle fijo de | Planos para dar | 14
un espejo de trafico | continuidad a la
donde se ve al socio | trama de
caminar hacia una | persecucion, la
direccion musica es ritmica y
intercalado con un | encierra una
plano subjetivo por | sensacion de
parte del detective | tension
observando al
amigo andar

PD Plano detalle del | La tension | 14
mismo espejo esta | continda, plano que
vez con el detective | coincide con trinos
siguiendo al socio | del saxofon

P. Subjetivo + PP+ | Mismo plano | E1 primer plano | 15

P. Subjetivo subjetivo fijo que el | coincide con la

anterior, en la que el

socio mira
directamente al
protagonista

intercalado con un
primer plano fijo
del detective
parandose

sorprendido.

llegada el ntmero
15 donde suena el
motivo recurrente
de la pieza en el

piano, creandose un

efecto de
desconcierto. Los
planos subjetivos,
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Vuelve el plano
subjetivo en el que
el socio  sigue

andando.

dan continuidad a la

trama.

PE+ Paneo

Dos planos enteros
para cada personaje
con un paneo hacia
la izquierda, donde
se situan las
escaleras que suben
(sigue la

persecucion)

Se producen grupos
de corcheas a una
gran velocidad, da
sensacion de
agilidad, por lo que
la cdmara se mueve
con la panoramica

hacia la izquierda

16-17

PG

Dos planos
generales fijos, en
el que vemos un
balcon a oscuras,
por el que pasan los
dos personajes en

persecucion

Planos de
persecucion que se
complementan con
la tensiéon de la

partitura

17-18

PG

Plano general fijo
del socio bajando
las escaleras del

balcon

El cambio de plano,
que ahora muestra
escaleras en el
exterior  coincide
con una
intervencion del
saxofon de una
escala de

semicorcheas

ascendente

18
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enfatizando la

€scena

PG + con | Plano general con | El contrapicado se | 18
contrapicado ligero contrapicado | ha usado debido a
ya que se ve al|que protagonista se
detective desde | encuentro a una
abajo de las | altura superior. La
escaleras saliendo | salida al balcon
al balcon buscando | coincide
al perseguido musicalmente con
una escala de notas
agudas ascendente
del saxofon
provocando
sensacion de
desesperacion
P.Subjetivo- Picado | Plano picado del | Coincide con el | 19

+ Paneo

socio desde abajo
mirando hacia el
detective y andando
hacia una direccion
con una panoramica
de la  camara

siguiéndolo

numero 19 donde

comienzan las
semicorcheas del
piano y la

intensidad de la
musica va
creciendo, al igual
que la inestabilidad
de la melodia con
grupos irregulares,
reflejdndose en que

la narracidon esta
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llegando a un punto

de climax

que ha encontrado
una pista. Plano
detalle de la nota
donde se lee

«;Quieres volver a

tresillo en forte de
sobreagudos  del
saxofon, lo que
enfatiza la sorpresa

de la nota. El plano

PG+ Contrapicado | Mismo plano | La musica sigue en | 20
general fijo del | crescendo y la
detective en el | trama avanza
balcon, pero esta
vez bajando las
escaleras

Cémara en mano Plano de cdmara en | Utilizacion de | 20
mano siguiendo al | cdmara en mano
detective corriendo | para una mayor
hasta que se para | sensacion de
desesperado inestabilidad ya que

la musica se estd
volviendo

asfixiante. El
personaje se para
cuando suena el
cinquillo de
sobreagudos  del
saxofon, ya que
tiene cierto caracter
conclusivo

PP+PD Primer plano del | El primer plano | 21-22
detective atdnito ya | coincide con el
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verlo? Ve donde
todo empezoy.

Fundido a negro

detalle aparece
cuando la tension
musical se esta
desvaneciendo.

Fundido a negro
cuando se queda el

piano solo para que

la trama respire

SECCION 1V

Tabla 7. Distribucion de planos, Seccion III

Esta secuencia tiene un caracter mas onirico para que se pueda percibir en cierta medida

la sensacion y percepcion del socio torturado y la desesperacion y cansancio del detective

por encontrarlo hasta el numero 25; esto se consigue utilizando encadenados suaves en el

montaje, creando imagenes algo mas difusas, primeros planos y ahondando en las

expresiones de sufrimiento del personaje atado. A partir de este nimero se produce un

cambio de tempo que se ve reflejado en la trama (el detective encuentra a su ex socio) y

finalmente se produce el asesinato en un momento musical en crescendo hacia un climax

que comienza en el nimero 27 y que simboliza la muerte del socio y el dolor del detective

ante este hecho.

de una de las vistas
desde el lugar
donde se estan
produciendo  los

hechos

tranquilo, plano

para ambientar

PLANO DESCRIPCION JUSTIFICACION | NUMERO DE
DE PLANO MUSICAL ENSAYO
GPG Gran plano general | Acorde del piano, | 23
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planos encadenados

en las que vemos

primeros  planos
fijos del socio
torturado con luz
tenue, plano
general del

detective buscando
por el edificio y un
plano detalle de las

manos atadas

tensiéon que parece

va hacia una

direccion con
ciertos
movimientos
melodicos, pero

que no termina de
desarrollarse  del
todo. En el numero
24 el piano
comienza a
establecer un ritmo
que interpreto como
que la investigacion
se reanuda. La luz
tenue durante toda
esta  parte se

complementa

coherentemente

PG + Paneo Plano general del | Suena el leitmotiv | 23
interior del edificio | de la femme fatale
con panoramica indicando que esta

cerca, en el edificio
que se muestra

PM Plano medio fijo | El tema sigue en un | 23
del detective en el | caracter tranquilo,
bafio frente al | que se asocia con el
espejo  echandose | momento para
agua debido al | descansar para del
cansancio detective

PP+PG+PD Concatenacion de | La musica refleja | 23-24
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con la naturaleza
sinuosa de la

melodia

PP

Primer plano fijo
del detective
abriendo la puerta
donde se encuentra

el torturado

Se produce un
aumento de tempo,
que se traduce en
que la trama avanza

a otro punto

25

PP

Primer plano fijo
del ex socio que se
incorpora y mira al

detective

La tension continua
musicalmente en el
mismo caracter que
el plano anterior. La

trama avanza.

25-26

PG +

narrativo

Cartel

Plano general fijo
del detective
quitandole la
mordaza a su ex
compaifiero.  Este
ultimo grita: «jHA
SIDO ELLA!»

sefialando al frente

La musica al igual
que la historia
incrementa su
intensidad con los
grupos irregulares y
con la continuidad
de la historia,

respectivamente

26-27

PD+PP

Plano detalle fijo de
la pistola
disparando y primer
plano de la femme

fatale sonriendo

El tempo vuelve a
su lentitud

preparado para una

progresion de
intensidad, rima
con la narracion
ahora  que el
espectador ha
satisfecho sus

27
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necesidades al
conocer quién
estaba detras de

todo

Travelling+ PPP

Travelling de un
plano general hacia
adelante hasta un
primerisimo primer
plano del ex socio

asesinado

La partitura
conduce hacia un
climax a través de
un crescendo 'y
concluye con la
blanca del nimero
28. La conduccion
hacia esa nota se
traduce en el
travelling

acercandose al
asesinado,
otorgando  mayor
intensidad al

momento

27-28

SECCION V

Tabla 8. Distribucion de planos, Seccion IV

En esta ultima seccion en la que se retorna a un tempo rapido y de caracter ritmico

predominaran los cortes rapidos en el montaje (cada intervencion del saxofon usualmente

sera un cambio de plano), tomas con mayor movimiento tanto en la narraciéon como con

la cdmara y el climax conclusivo que coincidira con el disparo final.

PLANO DESCRIPCION JUSTIFICACION | NUMERO DE
DEL PLANO MUSICAL ENSAYO

Camara en mano Camara en mano | Se inicia la |29
siguiendo la huida | persecucidon, para
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de la femme fatale
hacia una puerta de

emergencia

dar mayor
sensacion de
movimiento  que

rime con partitura,
que suena con un
caracter ritmico, se
utiliza la camara en

mano

PM

Plano medio fijodel
detective corriendo

hacia ella

Plano para avanzar
la trama, mismo

tema musical

29

PP

Primer plano fijo de
la mujer abriendo la

puerta

Plano para avanzar

nucva

del

la trama,
intervencion

saxofon

30

Camara en mano

Camara en mano,

esta vez del

detective

Dar inestabilidad,
como en la
partitura,  mismo

tema musical

30

Plano Cenital + PG

Dos planos
cenitales fijos de

unas escaleras con

una perspectiva
desde arriba,
primero baja la
mujer, plano
general del

detective bajando y

otra vez plano

Siguiendo con la

estética de
persecucion y
dando variedad

visual a la misma
rimando con nuevas
intervenciones del

saxofon

31-32-33
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cenital con el

protagonista

PG+PD

Plano detalle fijo de
un espejo de trafico
donde se ve a la
mujer correr hacia
una delante
intercalado con un
plano general fijo
donde se repite la
misma accion.
Mismos planos para
el detective que la

persigue.

Estos planos riman
con la persecucion
del ex  socio.
Musicalmente

continta de Ia
misma forma que
en el anterior plano,
por lo que son
planos para avanzar

la trama

34-35-36

PG

Plano general fijo
de los personajes
corriendo uno

detras de otro

La musica que
incita a la
persecucion

continua, por lo que
la narracidon sigue

intacta

36-37-38-39

PG

Plano general fijo
del detective
parando al principio
de unas escaleras
ha

porque visto

algo

La partitura sigue
avanzando en la
misma linea que en
el plano anterior. Se
justifica, para que la

trame avance

40-41

P. Contrapicado+
PP

Plano contrapicado
en el que aparece
por sorpresa la

femme fatale

El contrapicado
enaltece al
personaje que esta

en la parte superior

42
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apuntando  desde

detrds de  una
columna y primer
plano para mostrar

Su rostro

(la femme fatale
estd apuntando al
detective y tiene el
poder) y el primer
plano da mas fuerza
a la narracion que
rima perfectamente
con la irrupcién en
forte del saxofon en

el namero 42

PM picado

Plano medio fijo en
el que el detective
levanta las manos,

rendido

Para avanzar en la

trama

42-43

P. Contrapicado

Mismo plano que
en el contrapicado
anterior salvo que
ahora la mujer se

acerca a la camara

El acercamiento de
la mujer a la camara
se  complementa
coherentemente

con la intervencion
del saxofdon antes
del numero 44, que
acaba con un corte
que da tiempo a un

nuevo tema

43

PC+PD

Plano conjunto fijo
en el que el
detective  intenta
quitarle el arma en
un forcejeo a la

mujer. Se

Comienza un nuevo
tema musical y la
trama cambia, ya
que el detective
realiza un mini giro

de guion al intentar

44-45
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complementa con | quitarle el arma. La
un plano detalle de | misica vuelve a
las manos de los | encerrar sensacion
personajes con el [de  tensidbn e
arma incertidumbre.
PM+PC+PD+PP Siguiendo en el | Se produce el hecho | 46-47-48-49-50
plano conjunto | que iba a ocurrir y
anterior, finalmente | la  victoria  del
el detective empuja | detective se
a la mujer y le quita | simboliza a través
el arma. | de las notas del
Seguidamente tema del piano en
vemos un plano | forte. La intensidad
medio  fijo  del | es asfixiante
protagonista
empufiando el
arma, plano detalle
fijo del arma vy
primer plano de la
cara pensativa del
detective. Los
planos se suceden
en una especie de
bucle
PP+ Planos | A los  planos | Los trinos del 50 y | 50-51-52
anteriores anteriores que se | la subida en
estan sucediendo en | escalada de las
bucle afiadimos un | notas se
primer plano del ex | complementan a la
socio, ya que el | perfeccion con el
detective en una | montaje de
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introspeccion, esta
acordandose de la

muerte de este

imagenes que se
estan produciendo
en la que podemos
sentir la multitud de
sentimientos  que
estd recibiendo el
detective, junto con
la incertidumbre de
la decision de este

respecto a la vida de

la femme fatale
PPP Primerisimo primer | Rima a la | 52
plano del ex socio | perfeccion con la
con los ojos muy | escala de
abiertos sobreagudos  del
ultimo sistema,
como si se tratase
de un grito con los
0jos
PG Plano general en la | El disparo coincide | 52

que el detective
finalmente dispara

a la femme fatale

con el golpe de la
caida de la ultima
nota, como si fuese

el propio tiro

Tabla 9. Distribucion de planos, Seccion V
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Una vez con el guion escrito y con el montaje posterior ya realizado, el resultado'® se

puede consultar en mi canal de YouTube.

5 Andrés Gutiérrez. (2024, 22 de junio). Cadenza (2024) de Andrés Gutiérrez [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=D30a8Ed6EKM
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5. CONCLUSIONES

En este apartado final me centraré en expresar y exponer todo lo que ha supuesto para mi
la realizacion de este Trabajo Final de Grado. La elaboracion del propio trabajo y la del
cortometraje ha representado un verdadero desafio creativo que ha desembocado

finalmente en una propuesta innovadora y original.

Antes de profundizar en las conclusiones sobre lo aprendido y lo investigado, me gustaria
destacar la que, personalmente, me parece la conclusion mas importante, y es que explorar
con un enfoque interdisciplinar la creacién y posterior interpretacion artistica, abre
nuevas posibilidades tanto a la propia interpretaciéon como a la percepcion por parte del
publico. La sinergia de unas imagenes creadas de forma personal consecuentemente con
una partitura y la interpretacion en directo de la misma, puede transformar radicalmente
la experiencia del espectador ofreciendo una propuesta interpretativa verdaderamente

Inmersiva.

5.1.Conclusiones sobre lo aprendido

La fusién entre imagenes y musica ha enriquecido profundamente mi creatividad musical
y mis conocimientos en el campo de la interpretacion al afrontar con éxito el desafio que

me habia propuesto al comienzo de este trabajo.

A pesar de que cuando empecé a plantear este proyecto, ya poseia ciertos conocimientos
previos sobre cine, esta investigacion me ha permitido ahondar y profundizar en la teoria
de este arte, conociendo ahora los diferentes parametros que contiene una pieza visual y
como utilizarlos de una manera correcta. Descubrir conceptos como los diferentes tipos
de planos, movimientos de cdmara y cuestiones sobre el montaje han sido vitales para la

realizacion del cortometraje final.

Otro aspecto fundamental de este trabajo ha sido la investigacion de cémo se puede
relacionar de manera coherente la musica y la imagen. Recurri sobre todo a estudios
internacionales que hablaban sobre los comportamientos en base a ciertos parametros
visuales tales como el color o la luz, y seguidamente investigué sobre otros trabajos que
exponian las conductas que adoptaban los participantes respecto a ciertos estimulos

musicales.
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Asi pues, segun estos estudios y siguiendo cierta logica, observé como algunos
comportamientos respecto a los parametros visuales se podian asociar a otras conductas
en relacion a los parametros musicales. Me di cuenta de que la luz y la dindmica musical,
el color y los matices y el tempo y el montaje, tenian una respuesta similar en los

diferentes experimentados, por lo que profundicé en la relacion entre ellos.

Fue esencial para este trabajo la entrevista que realicé a el director de cine Lukas van
Woerkum durante el proceso de creacion del proyecto, ya que clarificé en gran medida el
proceso de creacion de una pieza visual en consecuencia de una partitura ya existente. Su
generosidad, experiencia y conocimientos en este campo permitid que el proyecto
funcionase de una manera mas fluida y facilité mi entendimiento sobre la relacion entre

cine y musica.

El estudio, andlisis e interpretacion de la Cadenza de Lucie Robert (1974), ha supuesto
un paso mas en mi carrera interpretativa al afiadir esta obra tan interesante musicalmente
al repertorio del s. XX que he ido interpretando durante esta etapa académica. He
mejorado ciertos aspectos técnicos con el saxofon gracias a esta pieza, tales como la
ejecucion de sobreagudos, la ampliacion del espectro en cuanto a los matices y dinamica
y la comprension de la estructura de una obra que tiene integramente una forma

cadenciosa.

Asi mismo el apartado que he afrontado con mayor dificultad ha sido el de el rodaje del
cortometraje. Nunca habia participado en la grabacioén de una pieza visual narrativa, por
lo que mi experiencia era nula. Sin embargo, fue esencial un planteamiento inicial de un
guion visual siguiendo la partitura y todo lo aprendido en los anteriores capitulos, para

que el dia del rodaje no ocurriesen demasiados imprevistos.

Aun planteandolo con anterioridad, surgieron algunos inconvenientes. La dificultad para
compaginar la disponibilidad de los actores o la iluminacién al rodar escenas nocturnas
con un dispositivo movil son solo algunos de los problemas a los que me enfrenté. No

obstante, los solucioné con éxito.

Asi mismo, al llegar a la localizacion donde se iba a grabar el film, también ocurrid lo
contrario y aparecieron ventajas. Por ejemplo, observé que, en el lugar de una de las

escenas de persecucion, se situaba un espejo de trafico. El objeto me pareci6 tan util para
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dar algo mas de dimension y calidad cinematografica a la escena, que decidi cambiar

algunos planos para incluir este elemento.

El resultado finalmente fue satisfactorio y cumple con las expectativas de lo que me

propuse desde un primer momento.

5.2. Conclusiones sobre lo investigado

Antes de finalizar el trabajo, hay que recalcar que se han cumplido todos los objetivos
que se plantearon en un principio. Superarlos ha supuesto un punto de inflexién en mi
carrera interpretativa y la expansion de mi capacidad creativa. A continuacion, expondré

los objetivos establecidos con sus respectivas conclusiones:
1.Conocer los antecedentes relacionados con la semiotica de la musica y la imagen.

Durante esta investigacion he podido profundizar en algunos estudios que clarificaban
informacion sobre los distintos pardmetros visuales y musicales, e incluso como se
relacionaban entre ellos en el cine. Ha sido muy ttil para comprender la manera que en

el cine y la musica se complementan.
2.1dentificar y profundizar respecto a los pardmetros que posee una pieza visual.

Al cumplir este objetivo a través del aprendizaje mediante la visualizacion de videos
explicativos, estudios sobre fotografia y trabajos sobre cine he podido alcanzar una gran
capacidad de identificacion y mayor comprension de los distintos elementos que forman
parte de una pieza visual. He aprendido que la composicidon, la puesta en escena
cinematografica y el montaje desempefian un papel crucial para transmitir una emocion

determinada.
3.Establecer una correlacion entre los pardmetros visuales y musicales.

Este objetivo, esencial para que el planteamiento del guion visual tuviese coherencia con
la musica e imagen, se ha logrado con éxito al investigar estudios internacionales que
exponian diferentes conductas de personas participantes en experimentos tanto para
parametros musicales como visuales. Al fusionar los resultados he podido establecer una

relacion entre el &mbito de la imagen y el musical exitosamente.
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4. Estudiar las caracteristicas de los parametros musicales de la Cadenza de Lucie Robert

(1974)

El cumplimiento de este objetivo se ha llevado a cabo través de un andlisis de los
diferentes elementos que confieren la partitura tales como, la estructura formal y
fraseologica, los matices y dinamicas y el tempo. Gracias a este estudio he podido
alcanzar una vision global de la pieza que ha sido realmente util a la hora de estructurar
las escenas del cortometraje y organizar la narracion del mismo. Asi pues, los matices y
el tempo han servido para decidir qué tipo de plano se usaba en cada momento y la

naturaleza del montaje que convenia utilizar en cada seccion.
5. Crear una pieza visual inédita consecuente con la pieza musical

Para llevar a cabo este tltimo objetivo fue necesario el conocimiento de todo lo aprendido
gracias a los anteriores puntos. Los conocimientos sobre los diferentes parametros
visuales, la relacidon entre musica e imagen para una coherencia entre el corto y la partitura
y el estudio analitico de la pieza musical han sido fundamentales para la correcta
realizacion de este objetivo. Con toda esta informacion, escribi el guion visual y
seguidamente inicié el rodaje del corto. Cuando, la grabacion termind y posteriormente

edité la pieza visual, el objetivo principal se vio por fin realizado.
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ANEXO I: ENTREVISTA A LUKAS VAN WOERKUM (9 DE
ABRIL DE 2024)

1., Como nacio6 el proyecto de Symphonic Cinema y cudl es su objetivo?

Estudi¢ trompa en el Conservatorio de Tilburg y direccidon cinematografica en la Escuela
de Arte de Utrecht. De esta combinacion surgio el deseo de integrar mis dos pasiones en
una nueva forma de arte llamada Symphonic Cinema. Como musico siempre quise
expresar al publico cual es la historia que hay detras de las notas, darle un contexto. En
mi opinion, esto es importante sobre todo para un publico nuevo y diverso. El cine
sinfonico ofrece al publico existente una comprension mas profunda de la musica, al

tiempo que abre las puertas a nuevos publicos.

2. Hablemos del proceso creativo, ;cudles son las pautas a seguir a la hora de crear
imagenes siguiendo una pieza musical? ;Coémo se crea un guidn cinematografico a raiz

de una partitura?

Siempre empiezo con lo que yo llamo una partitura visual. Analizo la musica y veo cual
es la tension dramatica y la estructura. A partir de este analisis creo un argumento que
divido en capitulos que se corresponden con la musica. Es importante tener en cuenta que
la historia que quiero expresar es siempre personal y trata temas que me parecen
interesantes. No es casualidad que The Echo of Being sea posterior a The Isle of the Dead,

y que vuelva a utilizar el tema del duelo en la proxima pelicula The Planets.

3.(,En qué se basa para decidir qué historia narrativa es mas apropiada para cada pieza

musical?

Me baso en la necesidad personal de expresar un tema determinado. Asi que en cierto
modo elijo la musica que encaja con eso. Pero, por supuesto, también me inspiro en la
musica, y tampoco es casualidad que la misica de Mahler me llegue al corazon, porque
me interesan los mismos temas que Mabhler utiliza en su musica. Por otra parte, a veces

la musica es tan evocadora que simplemente quiero hacer algo con ella, como mi proxima
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Symphonie Fantastique. Esta musica deberia convertirse en una pelicula, y me

comprometo a hacer con ella una increible pelicula de danza y comedia oscura.

4.;Qué elemento visual (fotografia, puesta en escena, color, montaje...) consideraria

fundamental para que la pelicula fuera coherente con la partitura?

Sobre todo, el tempo y la dinamica. Es lo que tienen en comun la musica y el cine.
También el movimiento de la cdmara puede ayudar a elevar el dramatismo de la musica.
Por eso suelo utilizar steadicam, grias y dollys, porque quiero que la camara fluya con la

musica.

5.;Qué pardmetros o elementos musicales consideras mas importantes a la hora de

relacionarlos con la pieza visual: matices, velocidad, leitmotivs...?

Los leitmotivs son un buen punto de partida a la hora de analizar una partitura, y siempre
estan relacionados con mis personajes en la pelicula. Los instrumentos especificos pueden
ayudar a dar significado a los personajes. Por ejemplo, en mi pelicula Firebird se ve a
Kashkei en un solo de flauta. La flauta es el leitmotiv del P4jaro de Fuego, pero como
Kashkei en mi pelicula también es mitad pajaro/mitad humano, el solo de flauta establece

una conexion entre Kashkei y el Pdjaro de Fuego.

6 ;Cual diria que es la parte mas dificil de este proceso creativo? ;Y la mas facil?

Lo mas dificil es que la musica es fija. Asi que la narrativa tiene que encajar en la musica.
A veces me entran ganas de cambiar algunos compases o notas, pero el cine sinfonico no
es eso. El montaje en directo en el escenario tiene que seguir la musica, asi que necesito
una duracion extra en las tomas, para estar seguro, si la orquesta tocara mas despacio. En
el caso de El eco del ser, la interpretacion del maestro Josep Vicent fue muy diferente a
la de Antony Hermus, que hizo el estreno mundial en Amsterdam. Asi que cada vez la
pelicula es un poco diferente, pero esto también hace que sea emocionante para mi. Lo
mas facil es trabajar con el equipo y el reparto, porque una vez que el guion esta

terminado, recibes muchas aportaciones y creatividad afiadida de tu equipo. Es el mejor
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momento de todo el proceso creativo, cuando vas a hacer magia con toda la gente que has

contratado.

Estoy deseando leer el resultado final. Mis mejores deseos.
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| SECCION V |
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Contintia la persecucion
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Sigue sin saber si disparar
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ANEXO III: PARTITURA ORIGINAL DE LA CADENZA DE,
LUCIE ROBERT (1974)
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